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Ese punto

Atraian mi atencién los objetos mas insoportables a la delicadeza de los sentimientos humanos.

Mary Shelley, Frankenstein.

Las costillas de un animal muerto, estacado a un palo, cociéndose en el fuego a punto de ser asado. En la
vereda de enfrente una vidriera que refleja la imagen y agrega un cantero de flores. Este encuentro es

fotografiado y el resultado parece una pintura de Chaim Soutine chorreada de flores de colores.

Nora Aslan se posa en estos encuentros. Otorga valor a lo extrafio, a todo aquello que es dificil de digerir. Se
para en lo roto y juega con las partes que cortan, que pueden seguir rompiéndose y busca el modo de hacer
algo nuevo. No hay intento de arreglo, no busca la norma o la vuelta a un orden como si existiera una

direccién correcta. Siempre subvierte.

Seria ingenuo en este contexto no preguntarnos por el valor que tiene la mirada de una artista mujer hacia los
espacios de lo periférico, hacia esas formas que oscilan entre lo monstruoso y lo kitsch, que asustan y a
veces repelen, pero que a la vez pueden ser sumamente atractivas. Una mirada que a lo largo del tiempo

sefiala esos margenes, los toma y los trae de frente en una sintaxis que muestra los dientes.

Ese borde entre lo seductor y lo marginal, ese mirar siempre hacia otros lados y la dificultad en el intento de
categorizar y ubicar su producciéon segun disciplina, corriente o tradicion, es una marca en la obra de Nora
Aslan. Una marca que sefala otras vias, otros modos posibles, que enarbola la diferencia, ese espacio
“entre” (esa caracteristica que hace que una persona o una cosa sea distinta de otra), como espacio a ser

explorado, como forma de estar en relacién al mundo.

Delfines

El gel de silice es una forma granular y porosa que por sus cualidades quimicas es absorbente de agua, por
este motivo se lo utiliza para reducir la humedad en espacios cerrados. Cuando se ha saturado de agua el gel
se puede regenerar. De acuerdo con la cantidad de humedad absorbida, el gel se decolora variablemente del
azul al rosa, indicando asi la variacion de humedad en el medio. De este material se recubren los recuerdos o
souvenirs que cambian de color segun el clima y que siguen siendo comunes en Mar del Plata y otras playas

de la costa: lobos de mar, lechuzas, virgenes, barcos, caballitos de mar, peces o delfines.

Resultado del encuentro de un conjunto de condiciones, estos objetos mutan de color. No es lo mismo poner
al delfin en la biblioteca de una casa en Buenos Aires o al borde de una ventana frente al mar. Hay un punto
preciso en el que estas condiciones permiten que el objeto brinde una determinada informacién, en este caso

una prediccion climatica a partir de un objeto kitsch.



En 1945 Merleau Ponty escribe Fenomenologia de la percepcion, teoria que se centra en que la experiencia
perceptiva es siempre experiencia de estructuras entendida como conjunto interactivo de partes y
relaciones. Para el autor las cosas se captan en relacidn con el esquema corporal, es decir que los sentidos se

construyen a partir de las relaciones que establecemos con el cuerpo.

Este complejo sistema de interrelaciones que desde su perspectiva, es el que da esencia a las cosas, los
cuerpos, los sentidos, permite establecer un modo de lectura al trabajo de Nora Aslan y pensar en

encuentros que hacen ancla en un determinado momento.

Ese punto en este caso es tramposo, la idea de uno que solo es uno en su relacion con otros. No hay
jerarquia. Cada punto es ese, Unico y repetido, como esos suvenires expuestos, que juntos y seriados, pese a
su supuesta paridad, reflejan cualidades propias de su estado, hacen de termdémetro y mutan segiin minimas

variables.

Esta exposicion retine un cuerpo de obras de Nora Aslan, que lejos de aspirar a una totalidad que mira hacia
atras, trae al espacio un sistema que en su propia légica establece un modo de expansién. Un germen que se

multiplica pero mantiene siempre una constante que no se adapta a una Gnica forma o moda.

En direccion opuesta a un planteo lineal y cronolégico presentamos un espacio sin fronteras, la idea de un

sistema organico que en diferentes dimensiones propone un juego en la direccién de las miradas.

La multiplicacién como gesto:

La extrafieza y lo siniestro en un acopio obsesivo de imagenes. Primero eran recortes, imagenes de noticias y
medios de comunicacién. La obra como objeto en el mundo es en relacién a la informacién que contiene.
Son testigos de época. Tienen historia en la piel. Nora redobla el gesto, y se mueve a su propia lente. De los
medios a sus propias fotografias. Ese pasaje revela otra légica, la multiplicacién es infinita y al repetirse
genera otro estado. La obra es ese encuentro, que era collage, en el sentido mas tradicional de la técnica, el
recorte, la superposicion y la reformulacion en el acto de reunir las piezas, y ahora se expande e invade el
espacio fisico. Tal vez replicando algo del sentido voraz en el uso y circulacién de las iméagenes en las redes

sociales.

De ahi al infinito: manos, pies, cabezas, animales, ciudades, museos, el agua, los vidrios, las casas, las
plantas y el punto capitoné. Ese punto desde donde todo irradia y se organiza. Punto de convergencia. A
modo de sintaxis, estos puntos determinan cadencia, ritmo como versos en un poema. También encierran la
historia de cuerpos, espacios, y hacen presiéon en un foco, como queriendo dejar huella. Nora los fotografia
en las antipodas de su esplendor. Juega con la idea de marca, piensa en el paso del tiempo y en las

alteraciones.



El foco en la fractura:

Una jofaina rota da el comienzo. La idea de quiebre como inicio en una obra que al dia de hoy esta siendo

producida. La falla en los sistemas como puerta de acceso y el ojo atento. Testigo que sigue mirando.

La distorsién como gesto, piezas que invitan por su trama y de cerca contienen imagenes que expulsan,
violentas y perversas. Fragmentos que oscilan entre el placer y el horror: las cintas de un mofio, los bordes de

un labio, la mancha de un melanoma o las piernas de plastico de una muieca.

La muerte como parte. En un cuaderno lleno de citas Nora escribe: El cadaver no es la totalidad de un animal,
¢Seré el collage una forma de muerte? El corte, la incision, la exclusién, una taxidermia de imagenes. La piel
de un animal muerto se abraza a un carro vacio. Se trepa o cuelga segin queramos pensarlo. El miedo y la

tregua.

Ese cuerpo:

Definido por su relacién con el hacer, Nora construye una mirada que sefiala lo incémodo, aquello que nadie
quiere mirar: lo feo, lo monstruoso, lo que no encaja y disloca. Su cuerpo en el espacio determina
coordenadas que establecen un punto. Pequefios sefalamientos que organizan lecturas. Focos de sentido.

Pausas.

Disectratus, una mesa de acero aséptica y fria contiene todas las medidas de Nora, objeto doméstico,
tatuado de referencias orgénicas, es el centro de un conjunto mayor, esa mesa, esa obra, ese cuerpo, ese
punto es el que hace de eje y se mide con su tiempo. Ella como centro articula un sistema mayor que hace

sentido en lo particular del mismo modo que en el conjunto.

Asi se establece un sistema en torno a la direccién de las miradas. La suya como punto de partida, recorta,
fotografia y acopia. La de sus testigos, centenares de ojos que se repiten, reproducen y miran. Miran su

trabajo, la miran a ella, nos miran a nosotrxs mientras el tiempo despliega sentidos.

El prefijo trans alude a la idea de un movimiento que va de un lado a otro o se ubica al lado o tras algo. Lo que
esta entre, lo que atraviesa a todas o lo que estd mas alla. Una espacialidad y el modo en el que nos
percibimos en esa relacién. Llevado a lo disciplinar, refiere a categorias que no se organizan jerarquicamente:
conviven y hacen sentido en relaciéon al objeto que abordan. La transdisciplina, es hija de las imperfecciones
crecientes en los modos dominantes de construir el conocimiento. La obra de Nora Aslan se tensa en este
prefijo y se ubica en los bordes de muchas disciplinas sin pertenecer del todo a ninguna. La riqueza esta ahi,
en su modo de puntuar la infinita multiplicacién, en su modo de estar en relacién a otrxs y sobre todo en la
capacidad de construir siempre coordenadas nuevas. Ella es como el delfin de Mar del Plata, ahora en

Codrdoba, esperamos ver si azul, violeta o rosa.

Maria Alejandra Gatti, 2019
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La inquietante escisién de la mirada

En un célebre pasaje de una de las obras fundantes de la estética moderna, Immanuel Kant afirmaba que hay
que ver el mar como lo hacen los poetas, con lo que queria decir que es necesario considerarlo de acuerdo
con el doble movimiento perteneciente a su apariencia visual. En principio puede aparecer como un claro
espejo de agua reposando en si mismo y limitado sdélo por el cielo, sin embargo, simultanea e
imprevistamente se transfigura en un movimiento desencadenado que, como un abismo, amenaza con
tragarlo todo. A partir de esta escision presente en la apariencia visual del mar, es posible aprehender -

seguln Kant- lo sublime del océano.

Desde entonces, una verdadera metaférica de las relaciones entre lo visual y el mar ha pasado a formar parte
de los distintos modos de ver y maneras de significar. Las palabras de John Ruskin con las que Rosalind
Krauss inicia su trabajo The Optical Unconscious, hablan sobre la atraccidon que ejercia el mar en el que
llegaria a ser el mas importante critico de arte de su época. “Mirar simplemente la atraccién que ejercia el
mar durante cuatro o cinco horas diarias”, “mirar fija e interrogativamente el mar” constituia para el joven
Ruskin una verdadera pasion en la que se anuncia el movimiento propio de la mirada: “era para mi suficiente
—escribe— mirar, escuchar, seguir y luego alejarme de las olas”. Mirar es escuchar, interrogar, mimetizarse
con lo visto y al mismo tiempo desprenderse de él. También Didi-Huberman abre su trabajo Ce que nous
voyons, ce qui nous regarde citando el Ulysses de James Joyce. Alli, Stephen Dedalus, mirando el mar y
frente a lo diafano de las aguas, experimenta de pronto ese liquido verdusco como una sombria marea, y
todo el mar se vuelve un terrible recipiente lleno de aguas que no son otra cosa que la bilis verdosa surgida
de los estertores y gemidos de su madre agonizante. En todos y cada uno de esos ejemplos donde el mar
aparece como emblema de la necesaria modalidad de lo visible, es posible percibir una cada vez mas intensa
problematizacién de la mirada, el simple acto de ver. El ojo fiel que los holandeses del siglo XVII erigieron en
guia absoluta de su pintura (“Ojo fiel y mano sincera”, decia Robert Hooke) para consignar las cosas tal como
ellas se presentan, se vuelve paulatinamente ojo escindido, y el simple mirar adquiere las caracteristicas de

un acontecimiento dramatico e incierto.

Ahora bien, si las imagenes del arte son aquellas que, en grado eminente, tienen la capacidad de devolvernos
la mirada, es porque también tienen la capacidad de colocarnos en el centro mismo de la escision
constitutiva de toda apariencia visual, en ese espacio enigmatico que se abre entre el ver y el ser visto, donde
se transforma la supuesta inmediatez de la mirada en aquello que la mistica medieval vislumbraba: el

tormento de ver.

Mirar es, al mismo tiempo, estar expuesto a la mirada de lo que vemos; en esta relacidn especular la mirada
ingenua pierde su consistencia, su quietud y su certeza; ella se ve arrastrada fuera de si misma,
repentinamente se encuentra recogida, conservada e impulsada por ese movimiento de lo visible que la lleva
hasta el limite donde capitula toda particularidad. Sin embargo, la mirada abismada en lo que la mira se
resiste a la disolucion e intenta retornar a la seguridad de su certeza y al refugio acogedor de su

particularidad.



Pero acontece que, en este intento de retorno a si misma que quiere sustraerse a la disolucion, ya no
encuentra ni el lugar ni la certeza que alguna vez fueron garantia de su identidad. La mirada no puede
hacer pie en ninguno de los dos extremos: ni entregarse al movimiento que la envuelve ni recuperar su
pérdida consistente; no puede reclamar para si ninguna de las dos alternativas. Una escision entre lo
que nos mira y lo que vemos se ha instalado enigmaticamente entre los extremos, entre el acto de ver

y el objeto mirado.

Las alfombras y manteles que cuelgan de las paredes responden a una idea exacta de visibilidad, al ojo
fiel y mano sincera que alguna vez sostuvo una cultura visual estrictamente descriptiva y ajena a toda
intencién narrativa. La cotidianeidad de los objetos hace aiin mas definitivo el poder de las imagenes —
construidas de acuerdo con el sistema de réplicas y desdoblamientos del arte textil- que se ofrecen
como simbolos donde se reconocen inmediatamente las composiciones geométricas ornamentales. La
configuracion de cada uno de los cuadros no necesita de ninguna referencialidad externa, sélo son lo
que son: alfombras y manteles destinados a cubrir superficies en la mas proxima y familiar relacion
con los objetos que nos rodean. La mirada es aqui, a lo sumo, s6lo una actividad instructiva que
recorre casi distraidamente el riguroso despliegue ornamental. La composicion se resuelve en la
delimitaciéon formal que no pretende expresar ninguna interioridad ni establecer ninguna afinidad
psicolégica. Sin embargo, otra cosa absolutamente distinta aguarda a ese mirada satisfecha y
distraida; no se trata de un secreto escondido por detras o fuera de su presencia; tampoco de una
transfiguracion como la de las aguas del mar, que de pronto revierten en lo opuesto de lo que parecia
ser, lo que —por otro lado— no deja de ser una posibilidad contenida en ellas. La mirada se ve de
pronto retenida en el juego ornamental de la alfombras y manteles de Nora Aslan; las imagenes se
transforman en un poder inquietante; la apariencia visual no sélo devuelve la mirada sino que,
intempestivamente, miles de ojos alucinados vibran en el entretejido decorativo de las superficies
textiles, para convertirse en sefiores y habitantes de un espacio sin resquicios ni vacios: el espacio de

lo terrible.

Si la tension irresuelta instalada entre lo que nos mira y lo que vemos constituye el problema
fundamental de lo visible, y si ella hace del mirar —como alguna vez se lo llamé6— un tormento, los
manteles y alfombras de Nora Aslan asumen premeditada y conscientemente la dialéctica de la
mirada: ellos son ejemplos concretos y visibles de lo que ejemplifican. La capacidad que tienen las
imagenes de devolvernos la mirada esta literalmente expuesta en cada una de las obras como realidad

y acontecimiento ineludible.

Lucas Fragasso, 1997
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Pelos, huesos, garras, plumas y una breve secuenciade pormenores

Nora Aslan fotografia ejemplares de especies diversas conservados en los museos de historia natural. Al
irénico espejismo del embalsamamiento, a esa eternidad de paja, tela y plastico, le superpone una otra vida
suspendida en el tiempo, la vida documental que otorga la fotografia, mas ilusoria en este caso todavia,
porque se ha fotografiado un simulacro, una apariencia, la indémita vida salvaje solidificada como pura

forma exterior, como si la fotografia fuera una nueva forma de la taxidermia.

Pero la cantera en la que Aslan abreva para el casting de la fauna actoral que protagonizara sus misteriosas

escenas es mas amplia y diversa.

Incluye la palpitacién del animal retratado en vivo, los fondos ornamentales extraidos muy selectivamente del
acervo biblidfilo de la artista, el registro de dioramas —una de las fuentes de inspiracién de Aslan para la
puesta en escena general de la muestra-, de empapelados que oscilan entre la fantasia decorativa y el
gobelino, de detalles de cuadros. Y también apropiaciones de “naturalezas domesticadas: viveros, jardines, y

fragmentos de jardines de cuadros del siglo XVIII”, segun sus propias palabras.

Pero esta enumeracion es engafosa. E injusta. Puede inducir a creer que estamos en presencia de un mero
juego archivista, de una simple acumulaciéon de imagenes cargadas de empatia a punto de subsumirse en un
maodico scrapbook o, peor, en la tipica galeria de formatos varios con alegorias melancélicas a la que a veces

es muy proclive la iconografia zooldgica. Nada mas lejos de lo que pasa aqui.

Un pavo real recibe a los visitantes de espaldas, caminando a sus anchas aunque dentro de un indefinible
reducto bidimensional. Un corpéreo osito de peluche nos mira con sus ojos como botones. Son los extremos
poéticos, o quizas la clave esencial, secreta, de la notable unidad programatica a partir de la cual una Aslan
regisseur ilusionista impondra al elemento mas reconocible la otra cara de una nueva cualidad dramatica,
una insdlita expresividad. Una a una se exhiben sutiles artes y habilidades combinatorias para extinguir
cualquier sospecha de exotismo y extenderse en el riguroso, ambiguo territorio donde lo extrafio, lo
inesperado, lo inquietante, eso que incomoda a golpes de incerteza, se empefia en resultarnos bizarramente

familiar.

Con pasién de retratista, corazén de zéologa, paciencia de cazador furtivo e imaginacion de criatura traviesa,
Aslan no se resiste ni por un minuto a la imperturbable tentacién de orquestar, con un humor no exento de
sabores tenebrosos, esta trémula atonalidad de craneos, cornamentas, garras amenazantes o peladas hasta
el hueso, pelambres rispidas o sensuales, picos, patas, plumas y colmillos, que suenan y resuenan, entran y
salen de escena en medio de espacios, marcos, ambitos y perspectivas, hallazgos de una ambientacién tan

maniatica en su precision como funambulesca en el artificio.



A través del collage tradicional, alli donde se corta y se pega manualmente, y de su correlato de edicién,
contrapunto, superposicidon y transparencia digitales, en composiciones tan dinamicas como para
descoyuntar incluso las estructuras mas equilibradas, Aslan ensaya esta suerte de version anémala de algin
perdido gabinete de maravillas para armar su caleidoscépica rapsodia de atavicas ensonaciones, de fabulas

indescriptibles, episodios herméticos y expansivas metaforas.

Eduardo Stupia, 2015



NORA ASLAN
Buenos Aires, 1937

Estudia Arquitectura en la Universidad de Buenos Aires entre 1956 y 1960. Realiza exhibiciones individuales en:
Museo Nacional de Bellas Artes, Centro Cultural Recoleta, Interfaith Center, Galeria Pavel Zoubok (Nueva
York) y Galeria Patricia Ready (Santiago de Chile), entre otras. Participa de numerosas exposiciones colectivas

en Argentina, Brasil, Pert, Cuba, Estados Unidos, Espafia, Portugal, Alemania, Austria, Suiza y Polonia.

Entre otras distinciones recibe el Primer Premio en el 1er Salén Nacional de Arte Textil y en el Salén Municipal

de Arte Textil asi como el Premio Universidad de Palermo. Fue dos veces ternada para el Premio Konex.

Sus obras forman parte de las colecciones de: Dallas Museum of Art, Museo de Arte Moderno de Viena,
Museo de Arte Contemporéaneo de Sarajevo, Coleccién de Arte Latinoamericano de la Universidad de Essex,
Internacional Collage Center de Fulton, Pennsylvania, Museo Sivori, Universidad de Palermo y Universidad de

3 de febrero, como también de colecciones privadas en Argentina, Estados Unidos y Europa.

Fue docente durante mas de 25 afios en su taller particular.

www.noraaslan.com



http://www.noraaslan.com/

SOBRE LA GALERIA

Gachi Prieto es una plataforma de produccién, investigacién y reflexion en el campo del arte
contemporéaneo latinoamericano. Desde Buenos Aires, trabaja con el compromiso pleno de
promover proyectos y artistas que formen parte de este complejo sistema, buscando
constantemente nuevos significados y enfocando su trabajo en la experimentacién y el

respeto a los procesos creativos.

Ubicada en Palermo, con un espacio de 200m2, la galeria apunta a la posibilidad de
jerarquizar la exhibicion de los formatos de obra mas contemporaneos y se constituye como
un lugar abierto de interaccién, encuentros y experiencias compartidas entre el publico y Ixs
artistas, disefiadas para fomentar la discusién y expandir el campo de creacién, produccion,

circulaciéony comercializacién de arte.

Actualmente, Gachi Prieto representa a 20 artistas latinoamericanxs con una destacada
carrera local e internacional. El programa de 8 exhibiciones por afio fomenta cruces
interdisciplinarios, conceptuales y espaciales en una variedad de medios incluyendo la
escultura, el video, el sonido, la pintura, la fotografia y la performance. La galeria es
reconocida por revelar y consolidar la carrera de sus artistas y por apoyarlxs en presentar
exposiciones de escala institucional, conquistando una posicién crecientemente notoria en

la escena artistica internacional.



ARTISTAS REPRESENTADXS

Alejandro Chaskielberg
Andrés De Rose
Andrés Waissman
Daniel Garcia

Guido Yannitto

Julia Masvernat
Kirsten Mosel

Lihuel Gonzalez

Lorena Marchetti
Maria Elisa Luna
Martin Salinas

Miguel Mitlag

Nino Cais

Nora Aslan

Sabrina Merayo Nufez
Sebastian Camacho
Silvana Lacarra

Valeria Conte Mac Donell
Verénica Di Toro

Viviana Zargén



Gachi Prieto Arte Contemporaneo
Uriarte 1373, Capital Federal, Argentina
4774-6656 | info@gachiprieto.com

www.gachiprieto.com

IG: @gachiprietogaleria
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